UNA VICENDA PARTICOLARE

All'inizio degli anni Settanta, I'occa-
sionale incontro con alcuni artisti e le
successive frequentazioni mi hanno
fatto maturare alcune riflessioni sul
ruolo della ricerca nel progetto di
architettura, sull'atteggiamento
dell’architetto riguardo i problemi del
linguaggio, sul rapporto fra le diverse
arti.

Le Accademie si trasformavano in
cene che si protraevano alle ore pic-
cole con Andrea Cascella o Carlo
Mo, con Pietro Consagra o Mario
Rossello, ed a volte con Arnoldo
Pomodoro o Ugo Sanguinetti. Gli
appunti rimanevano sulle tovaglie,
dove, a pil mani, si rincorrevano edi-
fici e sculture inesistenti, ma utili a
chiarire il proprio pensiero. Era quello
un modo per fissare le idee, per dare
una prima configurazione, un'iniziale
concretezza.

Chiedevo ad Andrea quali fossero le
motivazioni per articolare le forme
per incastri, per cerniere strutturali,
per scomporre un volume semplice e
ricomporlo in una forma pill comples-
sa, a Carlo la genesi dei suoi cunei
che si incastravano e giustapponeva-
no a forme circolari e semplici, a Pie-
fro la scelta delle lacerazioni che ren-
devano le sue sculture una rincorsa
fra vuoti e pieni.

Ero e sono affascinato dalle capacita
dei miei amici di dare vita e sapore
alla materia, di far emergere le loro
idee al meglio, di identificare la loro
vita con una ricerca continua senza
alcuna tregua, delle relazioni possibili
tra gli oggetti, le forme ed i nostri
sensi. “Di fronte ad un marmo, ad un
granito, quello che pensi”, diceva
Cascella, “non ¢ il rigore di costruire
una forma netta, pulita, ma & il proiet-
tare cio che hai dentro tu, il flusso
delle sensazioni, degli stati d’animo,
dei sentimenti”.

Non sapevo come tradurre gli stimoli
che ricevevo nei nostri lavori. Gli
“artisti” non hanno i nostri vincoli, non
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devono rispondere anche a requisiti
di utilita e di uso e spesso i loro com-
mittenti si accontentano di avere
un’opera (purché firmata) senza nulla
chiedere sulle motivazioni e la gene-
si. Per gli architetti & molto comples-
so il rapporto con il committente ed a
volte conflittuale se le proposte sono
troppo avulse dai riferimenti tradizio-
nali. Bisognava attendere un incarico
da qualche artista che per affinita
culturali e per particolare sensibilita
potesse partecipare attivamente
all’elaborazione di un modello
d’architettura e che, pur rompendo
con la tradizione, offrisse nuove e
diverse qualitd ambientali tali da giu-
stificare la ricerca progettuale.
Loccasione fu offerta dal pittore Ugo
Sanguinetti: desiderava trasformare
in studio un piccolo rustico presente
nel giardino dei suoceri in localita
Castano Primo, un comune ai limiti
della regione Lombardia ed a poca
distanza dal fiume Ticino, che per
secoli ha fornito il materiale da
costruzione agli abitanti della zona.
Si trattava da un lato di rispettare i
regolamenti locali che vincolavano il
volume esistente, anche in caso di
edilizia sostitutiva, dall’altro le esi-
genze dell'artista bisognoso di una
maggiore superficie disponibile e di
una illuminazione diffusa.

Per ogni artista la luce & una compo-
nente importante, ma per la pittura di
Sanguinetti, attento ai particolari ed
agli antichi cromatismi, & fondamen-
tale. Immettere la luce dall’alto e
tagliare il solido esistente, secondo la
diagonale, mi dava I'opportunita di
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rispondere a tutti i vincoli di progetto
e di realizzare un atelier alquanto
particolare. Lo studio del pittore ha
rappresentato I'opportunita di ottene-
re 'osmosi fra il cielo, la luce e lo
spazio interno.

Racchiuso in un prisma di calcestruz-
zo e lo spazio di lavoro dove I'artista
attende alle incisioni ed alle tele; il
lucgo si articola su due livelli: un sop-
palco nella parte superiore ed una
superficie inferiore integrata da una
“piazzetta” esterna. Il tutto, le fine-
stre, gli accessi, sono raccolti nella
parete inclinata di vetro. | continui
collogui con l'artista-committente, la
possibilitd di indagare sulle motiva-
zioni profonde del progetto, il deside-
rio di rispondere in modo adeguato a
problemi nuovi, la ricerca specifica
sul modo e la gestione della luce
negli atelier hanno favorito questo
progetto che, per alcuni aspetti, rap-
presenta una svolta nella nostra
ricerca. E’ il primo lavoro che utilizza
i solidi “platonici” come specifico rife-
rimento architettonico.

‘Essere bellezza essenziale quella
delle figure geometriche, che non
sono belle rispetto a qualche cosa,
ma sempre sono belle in se stesse”
sosteneva Platone nel Filebo e l'inter-
sezione dei due solidi generatori del-
lo studio del pittore ci confermava la
considerazione del filosofo e diven-
tera, con le opportune varianti, una
costante nei successivi lavori. La
copertura trasparente, la presenza
continua del cielo all'interno di uno
spazio chiuso offriva una sensazione
nuova e diversa, lo spazio interno
aveva un’altra dimensione. “Spazio lo
€ certamente la volta celeste, in
quanto tale; e spazio che pud essere
oggetto di esperienze estetiche” * .
Alle tradizionali larghezza, altezza e
profondita, elementi di uno spazio
finito, si aggiungeva la presenza del
cielo, di una dimensione senza limite.




“Il cielo, in qualunque ora del giorno
e della notte, in qualsivoglia stagione
o congiuntura metereologica, appare
ai nostri occhi uno spazio illimitato
che con la sua presenza (...) defini-
sce lo spazio aperto” ® . Lintuizione,
nata da un’esperienza quasi casuale,
mi fece riflettere sull’esigenza psico-
logica di cielo nella vita e nella storia
dell'uomo: si pensi alle volte affresca-
te nelle chiese (il cappellone di Tolen-
tino) o ai saloni barocchi; ¢ il deside-
rio di rappresentare in uno spazio
chiuso lillusione dell'infinito. Era que-
sto un valore, una qualita dello spa-
zio che desideravamo ed abbiamo
trasferito nei lavori successivi.

Nel 1982 giunse a conforto la pubbli-
cazione, in ltalia, di un testo di Paul
Scheebart ° che nell’esaltazione del
vetro nell'architettura si poneva alcu-
ne domande: “Ma a cosa & dovuto |l
fatto che gli atelier degli artisti produ-
cono cosi spesso un senso di appa-
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gamento sotto il profilo architettonico
e decorativo? Ebbene la spiegazione
& una sola: esistono in questi
ambienti dispositivi diversi per I'illumi-
nazione. Percid se vogliamo conferire
alla stanza tradizionale un carattere
abitativo che risulti in sintonia con

quello degli atelier degli artisti, dob-
biamo far si che essa assuma la luce
in maniera diversa da come si & fatio
sinora nella stanza tradizionale”. E la
premessa per quella serie di ville
castanesi che con l'arch. Crespi ho
realizzato negli anni successivi. |




